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“Editorial

uando empezamos a publicar este Boletin hace ya largo tiempo, pensdbamos que serfa un medio para difundir las acti-

vidades de nuestro coro. En todos estos afios, el GCC-Grupo de Canto Coral crecid, incorporando —como ya saben

nuestros lectores— un Coro de Jévenes (J-GCC), un coro de nifios (Chicos GCC) v una editorial de musica, Ediciones
GCC. Este crecimiento tuvo entonces su reflejo en el Boletin, v aquella tnica pagina fue transformdndose en esta pequeria
revista, en la cual cada uno de los grupos que formamos ¢l GCC tiene su propio espacio. Paulatinamente, fuimos registrando
el valor comunicativo de este medio (cuya edicidn de dos mil ejemplares se distribuye gratuitamente no sélo nuestro pais,
sino también en el exterior) por la cantidad de llamados tele{énicos, cartas o e-mails con comentarios, agradecimientos y su-
gerencias que recibiamos “a vuelta de correo™. Es por eso que decidimos ampliar ¢l alcance de sus objetivos, convocdndo-
nos a difundir, no s6lo las actividades v proyectos de nuestros grupos, sino también notas que suponemos de interés para
nuestros lectores. Es el caso del articulo del musicélogo Julio Palacio. referido a uno de nuestros proyectos artisticos: ¢l de
armar un repertorio con las obras a capella —religiosas y profanas— de Johannes Brahms (ver pag 2).

Tambi¢n quisimos incluir en este ndmero un fragmento del libro Querido Maestro, Querido Alumno de Renata Parussel,
recienternente publicado por Lidiciones GCC v uno de los relatos del libro Cuentos Corales de César Ferreyra, de préxima
aparicién. Toda la informacién delallada respectlo de ¢stas y otras publicaciones de nuestra editorial estdn en el boletin, pero
me parece de suma importancia subrayar y recordar el generoso apoyo econémico de la Fundacion Antorchas, que nos per-
miti6 distribuir la mayor parte de las obras hasta ahora publicadas en una gran cantidad de instituciones del pafs (facultades,
canservatorios ¢ institutos) que tienen la musica como disciplina, constituyéndose cn una muy importante fuente de difusidn
de la musica coral argentina. .

Ademads, siempre con la idea de difundir, estudiary prolundizar en distintos emas vineulados a la-mdsica coral, hemos
conformado un grupo que se dedica a organizar cursos y talleres a cargo de docentes reconocidos. En los previstos para este
ano, la idea es abordar la temdtica de la interpretacion de musica profana espafiola del Renacimiento en un taller a cargo de
Néstor Zadoff, y reunir seis arregladores argentinos en un encuentro de varios dias, donde cada uno de ellos profundizara
sobre su obra, su vision del género, v preparard un arreglo con un grupo coral, Estos talleres han sido declarados de interés
nacional y recibleron un aporte econémice de la Secretaria de Cultura de la Nacidn, que agradecemaos mucho.

Fn cuanto a los distintos grupos que conforman nuestra institucion, cada uno sigue su propio camino y ustedes podran
encontrar en el Boletin sus planes y proyectos.

Quicro agradecer a Barbara Kusa por haberse hecho cargo de la direccion de Chicos-GCC durante 1998, ¢ informarles que
Belly Rodriguez reasumid la direccion del coro de nifios desde el comienzo de este afio.

También deseo transmitir mi agradecimiento a todos los que de un modo u otro apoyan nuestro trabajo. A veces se trata
de instituciones, otras de personas particulares. Todos nos ayudan a hacer realidad lo planeado, a cvolucionar, y seguir ge-
nerando proyeclos musicales.

Néstor Andrenacci
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GCC- Grupo de Canto Coral: Proyectos '99

Ll afio pasado, cuando pensamos con qié repertorio festejar
nuestro veinticinco aniversario, decidimos estudiar Un
Requiem Alenin de Johannes Brahms, en la version de
Londres para baritono, soprano VARG @ CHAtro mdanoy.
Fsta experiencia nos results tan enriquecedora gue
conenzamos esie dailo con doy proyectos que surgen de elia v
podricn expresarse en la frase: profundizar en la
interpretacion de la obra de Brakins. No todos los
compositores han sido directores de coro v este dato no

resulia secundario cuando tratamos de explicarnos el placer

quee nos produce cantar sus obras. Asi, vamos a retomar Un
Requiem Alemdn para realizar nuevos concierios v graber
wn disco compucto. Ademds, hemos comenzado o extudiar el
repertorio religioso y profano para core mixto o capella:
ina serie de obras agrupadas en los opus 42, 62, 934 v 04
(profano) y los opus 29, 74, 109 y 170 (religioso) gue serdn
presentacos en distintos conciertos.

Para acercar al lecior al universo expresivo brahmsiano le
hemos pedido al musicologo Julio Palacio el com enlario
(e aparece en esia pagind,

Obras Corales a capella de
Johannes Brahms

por Julio Palacio

Johannes Bralins (1833-1897) tuvo una intensa aunque
breve actividad como director coral. Entre 1857 ¥ 1839 estuvo
al lrente del Core de la corte de Detmold, mientras durante los
dos afios posteriores condujo el coro de mujeres de
Hamburgo. Estos desempefios trajeron como consecuencia un
interés por el repertorio coral en su propia actividad creadora,

El autor hamburgués se habia interesado desde temprano
por el canto [olkldrico de diversos pueblos, llegando inclusive
a editar varias colecciones. Es que Brahms participaba del
ideario romdntico de su tiempo: ¢l arte anénimo y colectivo
como emblema. Ne es de extrafiar que buena parte de los lex-
tos por ¢l musicalizados pertenezcan a esa especie.

Pero. mientras por una parte el compositor mostraba esa
especial fascinacion por lo popular y 1o {olklérico -basta re-
cordar su adherencia a la musica gilana gue aparece en tantas
de sus creaciones—, por el otro, su natural tendencia lo Hevaba
a la creacion de obras de fuerte rigor constructivo, alejadas de
la referencialidad explicita de su época, musica austera en su
fachada, pero de vigorosa savia interior. Bl autor de las sinfo.
nias, de las veinticuatro obras de cqdmara, el ingenioso
contrapuntista de las Variaciones, ofrecia en su produccion
vocal y coral “a capella”, un estilo habitualmente didfano, que
pretendia establecer un paradigma equivalente a fa directa
sencillez de los textos. Este es el caso de 11 mayoriade las
obras que a continuacion se mencionan. En ellas se observa,
no tanto como podria suponerse la influencia de sus predece-
sores Beethoven y Mendelssohn, como el conocimiento que
Brahms tenia del estilo contrapuntistico del primer barroco al
que habia dedicado un concienzudo andlisis. Como resultado,
buena parte de esta produccion —ademads de sy comparativa-
mente sencilla armonizacion—emplea el canon como principal
recurso compositivo, una lécnica que Brahms hahia llegado a

dominar, segidn su propia y orgullosa declaracién a su Hamiga
inmortal”, Clara Wieck.,

Los Drei Gesiinge op. 42 fueron escritos entre 1859 y 1861
en plena floracion de su actividad como director coral. Se trata
& piezas inspiradas en textos de Clemens Brentano, Wilhelm

Miller —autor que Schubert habia tomado para su ciclo La
bella molinera—y de la epopeya anénima Ossian. 1.a musica
realiza una fusion entre el lenguaje arcaico y el romadntico con
extremasutileza. Como ejemplo puede mencionarse el frecuen-
te empleo de acordes en quintas abiertas —sin tercera— en la
primera de ellas (Abendstindehen) v Ta tendencia antifonal —
oposicion sucesiva de dos grupos corales— que muestra su va
mencionado conocimiento de la mdsica veneciana del lempra-
no barroco,

El op. 62 consta, en cambio. de siete “licder”, cuatro sobre
poesias de Paul Heyse, dos sobre el ciclo Des Knaben
Wienderhorn - que Mahler emplearfa con bien conocida fre-
cuencia—y cl restante, de origen folklérico no identificado.
Las piezas muestran a Brahms explorando una sencilles cons
tructiva y armonica, tenida sin embargo de originales concep-
ciones acordicas, como ocurre por caso con la dltima pieza del
ciclo, basada en el modo dérico.

Sechs Lieder und Romanzen se incluyen en el op. 93°
{(1883) con fuentes tan variadas como Goethe, Fricdrich
Riickert y Achim von Arnim - ¢l poeta con quien Clemens
Brentano habia recopilado Des Knaben Winderfior- mas
folklore serbio y renano. En ellas s observa la Cxpresion
trovertida tipica del dltimo estilo del compaositor. Se utilizan
diversos tipos de texturas: candnica, homofdnica (coral) y
formas libres. Beherzigung, por ejemplo, estd tratada al co-
mienzo como un canon para después desarrollarse libremente.
Fahr wohl, con texio de Riickert, que fue cantada por el coro
de la-“Musikverien” durante el funeral de Brahms, muestra
una sencilla cualidad mendelssohniana derivada de la LTpica
métrica en 6/8.

Las piczas que integran ¢l op. 104 —Fiinf gescinge— (1 888)
ofrecen una sintesis final del estilo brahmsiano maduro. La
textura se divide en cuatro, cinco y seis voces, utilizando tam-
bi¢n procedimientos candnicos. El titulo Verlorene Jtigend
(Juventud perdida) inspiré al sexagenario autor una constryc-
cion homofonica —tras el imitativo comienzo—, donde la armo-
nia romdntica a lo Schumann muestra su adaptacion al texto. Sj
cs un lugar comtin calificar el estilo tardio de Brahms con el
adjetivo “otofial”, precisamente fm Herbst (En olofio). escrita
acuatro voces, da cuenta de esta modalidad: restriceidn de
geslos, armonias densas v dsperas relacionan la mdsica con
los Cuatro cantos serios v con la serie de intimas reflexiones
de los contempordneos “Intermezzi” pianfsticos,

Laproduceién de Brahms en el campo de la musica coral
religiosa se extiende desde el op. 29 de 1860 hasta c] op. 110
de 1889. En estas obras el compositor s¢ vale de la antigua
forma del motete. que recrea con su aguda concepeion armoni-
cay con su tipica sabiduria contrapuntistica, Es (st das Heil
uns kommen her, el primero de Dos motetes, comienza con la
melodia de un coral armonizado, ¢l que precede a una extensa
luga coral en e| cual a melodia es presentada como un
“cantus lirmus” en la primera voz del bajo. La armonizacion
sugiere aJ. S. Bach, quien también habfa usado este texto en
una de sus cantatas. A su vez, Schaffe in mir Gott, ein rein
Herz —op. 29 N°2 - esconde diversos tralamientos canénicos,
directos y por inversién que pueden resultar de apasionante
estudio para quienes saben que en la mdsica brahmsiana hay
algo mis que gestualidad.

continda en la paging 3)




Obras corales a capella de Johannes Brahms
(viene de pag.2)

El op. 74 consta de dos motetes de [os cuales el primero
—Wetrnent 7 {Por qué?)- ha sido considerado por el especialista
Michael Musgrave como una ebra clave para comprender la
evolucion de Brahms en el terreno de su miisica coral a
capella. Los recursos conocidos —canon, fuga, armonizacidn
de meladias de corales - alcanzan una dimension mads austera
y prolunda, derivada tal vez de lainfluencia del texto, afin al
del Requiem y que transita por la pregunta esencial sobre ¢l
sentido de la vida humana, la impleracton al ser divino y la
aceptada resignacion ante la muerte. Warm 7 se articula en
tres partes —cada una, una luga, un canon y una melodia coral
armonizada—con audibles influencias de Schiitz, Palestrina y
por supuesto 1. S, Bach (Brahms dedicd la pieza al especialista
hachiano Philipp Spitta). Estas caracteristicas no atectan a la
armonfa cuyo tratamiento es Upicamente brahmsiano con ricos
rasgos cromaticos en la segunda parte. Por su parte

O Hedland reiss die Himmel auf, el segundo de los moteles, es
comparativamente menos épico y muestra a Brahms exploran-
do las potencialidades del modo dorico —no en re sino en fa—
cl que es trabajado libremente dentro del contrapunto. Para
articular la narracion, Brahms vuelve a uno de sus modelos
[avoritos: ¢l coral con variaciones con la melodiamodilicada
segiin cada linea del verso. Dos obras eminentes de I.S. Bach
han sido propuestas como modelos para este procedimiento:
la cuarta cantata, Jesus vace en brazos de la muerte, v el mo-
lete Jesiis, mi amigo, misica que Brahms conocta bien pues
integraba su repertorio en la época de su actividad como di-
rectorcoral.

Festund Gedenkspriiche, op. 109 (1890), no recibe el nombre
de molete, aunque el tratamiento formal asi lo justificaria.
Brahms recreaaqui el imponente estilo de las piezas de home-

Nuestros Proximos Conciertos

¥ Sdbado 3 de julio, a las 18

Concierto para la Academia Bach

Iglesia Metodista Central {Rivadavia 4050)

Programa: Johannes Brahms: Un Requiem Alemdn

¥ Martes 13 de julio, a las 19.30
Auditorio del Banco Nacién (B Mitre 326, |°piso)
Programa: Johannes Brahms: Un Requiem Alemcin

W Sibado 2 de octubre, a las 18
Concierto para la Academia Bach

Tglesia Metodista Central (Rivadavia 4030)
Programa: I.S. Bach: Caniata N* 93

V¥ Sdbado 20 de noviembre, a las 20

Ciclo de Conclertos en Ia Primera Iglesia Metodista
(Corrientes 718)

(junto al Vocal del Angel, dirigido por Betty Rodrigucz)

Programa: Obras de Johannes Brahms
B

naje de este tpo, compuestas por ¢l vencciano Giovanni
Gabrielli afines del siglo XV1.

La obra para doble coro estd dedicada a la ciudad de
Hamburgo y este propasito determing la cleccidén de textos
que expresan orgullo civico y nacional«Listilisticamente. sin
embargo, la mdsica delata también al Brahms plenamente ro-
mdntico de su época de juventud. come ocurre. por cjemplo,
en la conclusion de la tercera de las piezas.

Por su parte, los Tres Motetes op. 110 muestran la culiminacion
de la influencia bachiana en la muasica de Brahms. Bl severo
cardcter de la musica se relaciona con los (extos —nolortamen-
te pesimistas— que pueden hacer intuir el estado de misantro-
pia del misico en sus aitos finales. Dos de ellos poscen senci-
llas formas estroficas, mientras el tercero es una melodia coral
bien difundida: Wenn wiv in hochesten Niten sein,

El primero de estos motetes, basado én parte en el Salmo 69 de
la Biblia—la lectura favorita del compositor—cs uno de los
cjemplos mds sutiles del arte de Brahms en todo su estilo
coral: a las ya referidas influencias barrocas —la reciente
cdicion de las obras de Heinrich Schiitz publicada por Philipp
Spitta habfa concentrado ¢l interés del compositor— se une su
particular sentido armdnico, que explota las posibilidades del
modo frigio dentro de un empleo preferentemente antifonal,
como ocurre con la seccion que se inicia con las palabrag
“Herr Gott™

La vasta cantidad de musica escrita por Braluns para coro “a
capella” obedece en principio a requerimientos especilicos
pero. como afirma Heinz Becker, el compositor heredg también
la concepcion de sus antecesores, Mendelssohn y Schuman,
para quienes este Hpo de musica constiluia una nueva
experiencia y una expresion individual de lamodernidad ¥

Integrantes del GCC-Grupo de Canto Coral
Director: Néstor Andrenacct

 Sopranos: Nere Arceo, Elisabet Casanova, Graciana Causo,
Mercedes Garcia Blesa. Kanky Kezameh, , Susana Sdnchez,
Andrea Sereni, Ana Rodriguez. Cecilia Vicchi. ;
Altos: Muarcela Bianchi, Laura Dubinsky, Marfa Julia |
Guerrrero, Ldith Margulis, Susana Pedn Pereira, Ariana
Ponzo, Marisa Pereyra.
Tenores: José Maria Avila, Leonardo Bosco, Adridn De
Simone, Alejandro Janson, Guillermo Lopez, Miguel Moreso.

- Bajos: Jorge Carradori, Aucin Crackis, Darfo Cruzate, Mi-

- guel Galperin, Pablo Piccini, Ezequiel Pazos, Oscar Rivero,

- Sebastidn Volpe.

" Socios Protectores

Néstor y Lucy Andrenacci, Dr. Manuel Bernath, Werner y

- Bdith Bognar, Dra. Amanda Caubet, Roberto A. Cazalds,

- Soffa Crespi, Flia. Dubinsky, Mora Estid, Veronique Fear,
Lic. Susana Fischman de Bernath, Marga Gollmann, [sabel
Lutiansky. Clara Kovalsky, Lucia Maranca, Alba v Alberto

¢ Ponzo, Delia Ruiz de Galarreta, Sarita Santa Coloma ¥
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mente apovan nuesivas actividades. Loy gue quieran
piieden Hamar af 4542-50108




Novedades en Ediciones-GCC
pot Laura Dubinsly

o Sarene

una nueva coleccion de publicaciones de Ediciones GCC

Lisgo I:
Oeras CoraLes pei. Renacmiento EsparoL
transcripciones de Néstor Zadoff

Las tristesas no me espantan
Gasajemonos de husia
Quédate Carillo adids
Todo mi bien e perdido

Sila noche haze escura

Ojos garcos a la nina
Corten espadas afiladas

Idiciones GCC anuncia el desarrolle de una nueva scc-

Area Musica
cstard a cargo de Néstor

cion en su catdlogo de publicaciones: ¢

AnmiGua, cuya direccion editoria
Zadolt. Entre sus ediciones se incluird [a ya iniciada SERIE
Muosica En Las Misiones JESUITICAS DE SUDAMERICA., (ue
reune obras del Archiva Musical de Chiquitos, y com-
prenderd un plan de publicaciones que, bajo la premisa
esencial de brindar a nuesiros coros y directores edicio-
nes practicas, econdmicas y con un actualizado criterio

musicoldgico. estd ortentado hacia tres objetivos:

I- la ampliacién del repertorio colonial americano, hasta
ahora inaccesible

2- la publicacidon de obras corales del periodo
renacentista europeo

3~ publicacién de trabajos de estudio ¢ investigacidn
musicologica

El plan general del Area Musica Antigua liene prevista la
edicion de dos colecciones anuales. La primera del afio
1999, “Obras Corales del Renacimiento Espanol” estard

disponible en-¢l mes de junio y contendrd una seleccidn
de cinco obras profanas espaiiolas v, en el mes de octubre,
se editardn cinco obras italianas de diversos géneros. El
lanzamicnlo de cada coleccidn serd acompafiado por la
organizacion de un seminario de interpretacion y direc-
cion sobre ese material, destinado tanto a directores como
a coreutas, a cargo de Néstor Zadoff.

El primer seminario, Interpretacion de niisica profana es-
paitola del Renacimiento . tendra lugar entre ¢l sabado 12
y el lunes 14 de junio, para el cual yaestd abierta la inscrip-
c1on (para mayor informacién sobre el seminario, comuni-

carse a los telétonos 4460-0017/4671-5108/4603-8462, '

V¥ Area Misica Annaua

¥ Cuentos Corales
de César Ferreyra

" hubo pocos maestros que nos enseiaron a hacer misica y a
amarla. Y que nos lo mostraron con alegriv, poniendo su vida
+

comoe ejemplo. Dard wn sdlo nombre: César Ferreyra.’

Carlos Lapez Puccio (extracto del prologo Cuentos Corales)

rodximamente estard disponible esta serie de retlexiones del

. Miro. cordebés César Ferreyra sobre la dircecion y ¢l canto

coral, que hace varios afios habian sido reunidas en una

publicacion ya agotada. Estimamos que el valor de esas pdginas

merecia una reedicion, que en pocas semanas tendrd forma de
libro ¢ integrard nucstra Serie: Escriros CORALES.

En qué baso mis consejos

por César Ferreyra

Hace cuarenta anos yo no sabia exactamente lo gue resulta-
ba de mi oficio de director de coros.

Hace veinte anos sucedia exactamente lo mismo.

Hace cinco afios seguia sucediendo.

Hoy, ya retirado, veo que hice y hago ain lo dnico posible:
abrir las manos, entregar todo v sumergirme en la duda creativa.

Hoy veo en esos cuarenta afios una catarata irrepetible de
aciertos y errores, fugaces como el tiempa.

Con toda la claridad y certeza se asomarn los buends v malos
momentos (es decir, las buenas y malas interpretaciones musi-
cales) y me siento imperiosamente obligado a revelarlos a los

Jovenes para evitarles escollos en el camine del verdadero arte:

el que no solo da éxitos, sino satistacciones delinitivas.

Todo ello supone —; por qué no?— una base ¢lica que consis-
te fundamentalmente en no mentirse a sf mismo —lo cual es una
cstupidez—y en tomar la actitud de servir a lamusica, que es una
manera de servir a los demas.

Beethoven dijo un exabrupto: “La musica es una revelacion
mds alta que la filosofia”; dejo a los analistas, novelistas, guio-
nistas, académicos ¥ttt guandi el andlisis de este concepto,
pero lo inico que pucdo decir es que Beethoven tenia totalmen-
te larazon de su parte, no porque en delinitiva sea cierto lo que
dijo. sino porque al pensar de este modo condiciond su irrepeti-
ble y genial vida y obra.

Apoyémonos en los aciertos y errores ajenos, pero no deje-
mos de sentir intensamente lo que nos ¢s propio: esc reflejo
cabal de nuestra personalidad que hace aparecer nuestras ma-
nos cuando dirigimos un coro.

No translormemos nuestras actitudes artisticas en confron-
taciones especulalivas 0 meramente académicas; hagamos que
sean expresion de vida y presencia de un mensaje espiritual.

No seamos buenos directores de coro: scamos buenos intér-
pretes, que es en definitiva lo que puede justificar nuestro paso
por lamusica.

Estas son, en gran parte, las bases para mis conscjos '

Cuentos Corales. Ediciones GCC - (proxima aparicion)




Novedades en Ediciones-GCC

¥ Querido Maestro, Querido Alumno,
La educacion funcional del cantante — I método Rabine
Renaia Parussel

Ll pasacdo 14 de abril presentamos en La Scala de San
Telmo este nueve titulo de nuestro catdlogo, que viene a
integrar la SERIE Escritos CoRALES.

Renata Parussel viuelca en este libro reflexiones ¥
propuesias que ha venido desarrollando desde hace siete aiios
en cursos de perfeccionamiento para maestros de canto Y
cantantes m"g.cm:'zadr;.\'pm’ la Fundacion Teatro Colon, junto
a la experiencia de investigaciones que leva adelante con el

grupo de profesores Voice de la ciudad de Wiirzhurg,

A través de cartas personales dirigidas al maestio yalumno
de canto, y numerosos ejemplos musicales, ¢jercicios corporales
v esquemas detallados del aparato fonatorio, Renata Parussel
desarrolla en forma detallada y profunda una propucsta gue
rerueva los conceptos tradicionales de enseiianza y aprendizaje
del canto. Con inteligencia, buen humor Yomuino respelo,
maestro y alumao irdn armando juntos cada una de las plezay

gue componen la produccion vocal.

La edicion del libro conto con el apoyo de la Fundacién
Teatro Coldn. El tibro ya estd disponible y su precio es de $ 23.
Por mayores informes para adquirirlo (descuentos, forma de
envio, ete.) pieden comunicarse a nuestros teléfonos o enviar

wi mensaje o nieesira direecign-de correocelectranico: =

La posicion naturalista no sirve para el canto

por Renata Parssel

Asfes: el canto naturalista pertencce a la ducha o a la
ronda de amigos, pero termina alli donde debe trascender las
Irecuencias del habla y donde la sala cn la que tiene lugar
presenta diez hileras de asientos,

En este sentido, (qué signitica que un cantante s
“natural” o no? No se “crea” naturaleza, sino sélo se la
describe o se habla sobre ella.

Entre las personas que no suelen ir a conciertos ni dperas,
he notado a menudo una posicion de rechazo frente a lo
“artificial” del canto eldsico. Al indagar un poco mis el tema,
aparccic o siguiente:

-Lavoz llevada “bombisticamente” aumenta la distancia
emocional de algunas personas,

- A los cantantes de dpera y concierto muchas veces no se
les entiende el texto.

- Lamimica que utiliza un trabajo exagerado en
determinados grupos musculares (la téenica de sonreir, o de
llzvar los labios “en trompa”, hacia adelante) puede producir
una discrepancia enire lo que el publico percibe auditiva y

S

V¥ Nuevas partituras

Spiritual‘s Ode
de Néstor Zadaff. spiritual, para SSATB
Domine Dominus noster
de Antonio Russo,para SSATB
Canto al sol
lexto: Martin Alemen Monaco — Misica: Antonio Russe,
para SSMMA (coro femenino o coro de nifios)

i

¥V Paritutras editadas en los dltimos meses:

Introduccion al Angel
de A, Piazzolla, arr. Javier Zentner, SATT i
Milonga del angel
de A. Piazzolla, art. Javier Zentner, SATRB ;
La muerte del angel
de A, Piazzolla, arr. Tavier Zenmer SATBB
Resurreccion del angel
de A, Piazzolla, arr. Javier Zentner, SATB y S solista
Situaciones cotidianas
. de Luis Marfa Serra — leatro musical para coro mixto con par-
: tes solistas. Incluye: I — Un camino / 11— Besos / I11—
Inalambrico/ IV - Lacrimogeno
Tres canciones
de Victor Torres. Texto: Jorge Manrique. SATB
Misa Brevis
de Vicior Torres. SATB
Isaw three ships
- are. Anfonio Russo, Tradicional navidetio mglés, SATB ¢
: Suboala cuesta
arr. Antonio russo. Huayno poy

visualmente (“prefiero no mirar...”).

De lo recien dicho podemos deducir que el conflicto no se
produce por el hecho de que haya un canto natural o artificial
(no conozco ningun cantante de tango, rock o pop. que cante
en forma natural). El canto ¢s siempre artificial. pero su calidad
comunicativa —resaltar en forma sutil vy estilizada las emocio-
nes humanas—es la que determing que un artista llegue o no a
su pablico ¥

extracto del Capftulo IX: LI cantante encuentra su identidad
en “Querido Maestro, Querido Alumno”, Ediciones GCC, 1999

Y

n




90

Talleres

Continuwando con la serie de cursos que ¢l GCC viene
organizando desde hace ya algunos ailos, tenemos previstos
para éste dos talleres destinados a directores, cantanies,
compositores, arregladores. El primero, Interpretacion de
mitsica profana espaitola del Renacimiento, estard a cargo
Néstor Zadoff vy acompaiia el lanzamicnto de la coleccion
Obras Corales del Renacimiento espanol (ver pdging 4). £l
otro, Arreglos y arvegladores de miisica coval argenting, surgio
de una idea de Javier Zenner v Ricardo Mansilla, guien —por
no poder estar presente en lus fechas previstas para ¢l curso—
escribio el articulo que publicamos en esta pdgina.

Arreglos y arregladores de misica
folclorica y popular argentina
por Ricardo Mansilla

A partir de Ta década de 1960, con ¢l «booms del [olclore
argentino —lendmeno que se caracterizo por el cultivo y la
difusion de expresiones musicales de raiz papular—, a la apari-
cion de grupos musicales [oleloricos sc sumo ¢l surgimiento
de los denominados «conjuntos vocaless, grupos pequefios
que interpretaban obras de inspiracion folelorica y popular a
varias voces, va iguales, va mixtas. Posteriormente, esta ten-
dencia se trasladd & ios coros, que conenzaron a incorporar
en sus reperlorios versiones corales a varias voces de obras
tradicionales que generalmente se habfan interpretado de ma-
nera solistica con acompafiamiento. Este comienzo incipiente
se caracterizo por la simple armonizacion a cuatro voces mixtas
de las melodias populares, pero —a medida que esto lue co-
brando mayor interés— empezd a generarse una modalidad
compositiva de «arreglar» esas melodias en recreaciones de
mayor nivel creativo y artistico. Este proceso necesité la apli
cacion de téenicas composicionales y de arquitectura musical
de clara tradicion curopea. La labor del arreglador (categoria
que existe desde ¢l medioevo: compositor que trabaja con un
tema no original, sino ya existente, y realiza una nueva obra)
consistid entonces en ratar de conjugar dichas téenicas con
el material verndculo, conservando la esencia, el espiritu y el
cardcter de éste con el «ropaje» fordneo que lo enriquecio.

El niimero de arreglos de obras foleldricas y populares
empezo a crecer en forma exponencial, hasta it conformando
un corpus mas voluminoso v variado que el de obras origina-
les de 1a misima variante,

Hasta hace unas décadas los coros armaban sus reperto-
rigs de concierto con las obras tradicionales del repertorio
universal ¢ inclufan —como nota simpética o a modo de bis—
alguna pagina de cardcter folclorico. Esta tendencia se revirtio
por completo, de forma tal que lo habitual, en la mayoria de los
coros, ¢s hacer, por lo menes, medio programa de miisica
folcldrica y popular en forma de arreglos (salvo que se dedi-
quen a cultivar un repertorio especitico). Incluso, han apareci-

do numerosos coros en todo el pals que se dedican exclusiva-
mente a interpretar este repertorio, algunos con gran nivel
musical. _

Desde el punto de vista de los géneros, este desarrollo
abarcd v ubarca desde ¢

rescale etnomusicologico hasta la
preduccion de nuevas propuestas e innovaciones. realizadas
en diferentes dngulos de factura.

Actualmente, la importancia de este corpus ¢s Lal,
que en las universidades y conservatorios se Incorporan ma-
terias especificas sobre arreglos e interpretacidn de esta muasi-
ey, las editoriales han comenzado a imprimir obras de los mds
destacados arregladores, es tema de andlisis en los simposios
y congresos nacionales ¢ inlernacionales, se realizan clinicas
y Lalleres para profesionales, y se ha convertido en la principal
demanda de consumo en los programas de concierto de [os
coros argenlinos en giras por ¢l cxtranjero.

L.a idea de armar una clinica con los mds destacados
arregladores nacionales es de una importancia trascendental
para el movimiento coral argentino. Es la posibilidad de mos-
trar en una misma ocasion las diversas paletas de colores con
que se mune cada uno de los misicos convocados. Y es esla
diversidad de recursos, téenicas v procedimientos la que enri-
quece en alto grado el repertorio de los coros argentinos. Las
distintas opticas con las que cada uno de los arregladores
aborda sus obras pone en evidencia la riqueza del repertorio
popular y folcldrico y la infinidad de posibilidades que plan-
lea.

[La tarca que estin desarrollando es probable que no se
aprecie en su verdadera magnitud, Pero, ami criterio, todavia
hay una deuda. El mismo trabajo que viene haciendo ¢l arre-
glador lo tiene que continuar el compaositor: producir nuevas
especics, nucvas propuestas, una nueva escuela que lleve
nuestra musica popular v folclérica argentina a niveles inter-
nacionales. En el presente, concursos a nivel mundial estdn
utilizando como obras impuestas, arreglos corales de midsica y
misicos argentinos. lo que demuestra la relevancia que tienen.
Es preciso que s¢ incorpore un nuevo corpus de misica origi
nal que, partiendo del arreglo, trascienda sus fronteras vy lo
lleve a limites immaginables.

El renombre y la trayectoria de los arregladores convoca-
dos me releva de hablar de ellos. Quién no conoce a Hugo de
la Vega, suGrupo Azul y arreglos como «La Pomefias, «Remo-
linos», ete.; a Damidn Sanchez y su época de Los Trovadores
y Canturfa, arreglos como «Porun viejo muerto», o las «Pre-
gones del Altiplano»; a Javier Zentner con su grupoe De los
Pueblos v su paso por Zupay, v arreglos como «Naranjo en
Flor» o «Bl Avenido»; Eduardo Ferraudi y sus arreglos de
«Nostalgias Santiagucfias» o «Chacarera de mi pago», entre
atros; y a Mario Wiltis con reconocidos arreglos de «Km 11»
0 «Digo la Mazamorras, por nombrar algunos.

Lamento profundamente no poder eslar presente en esla
ocaston —que estoy seguro, no serd la dluma - y agradezco
humildemente el honor de haberme convocado junto a tan
grandes musicos, pero mis tarcas como director y arreglador
me llevan al viejo mundo, a cantar nuestra musica v ditundirla.
Pero, seguramente, esta clinica serd Jalonera y propondrd rum-
bos nuevos al repertorio coral argentino. Mis mejores
augurios ¥

GCC-Grupo de Canto Coral - Mariano Acha 3969
(1430) Buenos Aires - Phone/ Fax: (5411)4542-5018
- E-mail: gecena@datamarkets.com.ar




Jovenes - GCC

Jovenes-GCC

i por Seruio Feferovich

incorpora 2 contraltos, 1 tenor v 1 bajo
- Director: Sergio Feferovich

(Dr. en Musica Johns Hopkins University)

- Ensayos: Lunes de 19.30 2 23 hs

Inst. Santa Ana, Av. del Libertador v Olazabal

Informes: 779-9231 / 958-4980

Chicos - GCC.-~ . . ,

sor Betty Rodricuer
5 )

CHICOS-GCC esta en plena actividad desde el
comienzo del mes de abril. El tiempo del afio que estd
dedicado a recibir nuevos integrantes se prolongard
hasta mediados de junio.

Ensayamos en dos grupos: Uno es el integrado por los
chicos mas nuevos, quienes concurren una vez por
semana al Pre-coro, o curso preparatorio, los dias
miércoles de 18 a 19.30hs.

AllT aprenden canciones, hacen su primer contaclo con
nociones de lécnica vocal, comienzan su entrenamiento
audioperceptivo e inauguran esta maravillosa
experiencia de “cantar con”. escuchando la propia voz y
buscando integrarla a “la voz del coro”.

El otro grupo, el Coro propiamente dicho estd formado
por las chicos gque ya han trabajado un tiempo un poco
mds largo y disponen de un mayor entrenamiento vocal
y auditivo. En este segundo grupo la exigencia del
tiempo es de dos ensayos semanales: lunes y
miércoles de 18 a 19.30 hs ya que, ademds de
avanzar en su técnica vocal, en su entrenamiento
audioperceptivo y en sus posibilidades de leer algunas de
Jas partituras que utilizamos en ensayo, necesitan
dedicarse a la preparacion cuidadosa de obras para

concluido 1998 con presentaciones en Buenos Aires
{Primera Iglesia Metodista) y en Colonia del Sacramen-
to, Uruguay (Basilica del Santisimo Sacramento). En
ambos conciertos interpreto camo obra central la Messe
de Minuit pour Noé¢l de M.A. Charpentier que conté
ademds con la participacion de talentosos jovenes
instrumentistas (cuarteto de cuerdas, flautas y continuo)
Es mucho el camino recorrido (que incluyo entre otras
presentaciones un concierto junto al GCC para la Aca-
demia Bach) y mucho mas ain el camino por recorrer.
Empezamos 1999 con muchas ganas. Tuvimos varias
incorporaciones, incrementamos las horas de ensayo
semanales y continuamos con las clases de téenica vo-
cal que ya habfamos incorporado durante 1998.

Estamos preparando un programa que incluye repertorio
folklérico argentino, madrigales renacentistas v una obra
muy instructiva Hamada Historia de la Misica en la <
cual un mismo tema —Twinkle twinkle little star es
abordado desde cada uno de los estilos musicales, co-
menzando por un organem medieval y llegando hasta un
rep, pasando por un madrigal, un coral, un lied y un ba-
llet, entre ofros.

Entre nuestros proyvectos para este aio pensamos reali-
zar conciertos diddcticos aprovechando esta obra' ¥

presentar en conciertos o encuentros corales.

[La duracién de la permanencia en el Pre-Coro antes de
pasar a ensayar con el Coro es totalmente flexible y se
ajusta a la madurez que cada uno va adquiriendo en su
actitud y posibilidades de concentracion, y el desarrollo
de su entrenamiento vocal y auditivo.

Cuando elegimos ¢l repertorio para ambos grupos,
buscamos canciones que nos permitan, al “meternos”
en ellas, abrirnos algo asi como un abanico... que nos
cautive desde diferentes lugares: sus dibujos melédicos,
sus ritmos, sus humores, sus colores, sus brillos y sus
opacidades, sus profundidades, su poesia, sus autores,
sus historias... v todos los otros aspectos posibles de
apreciar y conectar con lo imaginario o lo real. lo
cotidiano, las experiencias cercanas o remotas..., y con
lo emocional. ;
Creemos que asi los chicos comienzan a desarrollar
verdaderamente su capacidad de escucha v su sed de
aprendizaje de nuevas obras.

Quisiéramos contagiarles nuestro entusiasmo. Nos
gustaria que cada chico o chica que tenga entre 7y 12
anos se sienta especialmente invitado y se anime a
probar esta actividad que tanto placer nos produce W

Pueden comunicarse con Chicos-GGG, 1lamando a
Betty Rodriguez al 4794-8306




‘ GCC - Grupo de Canto Coral
~ TALLERES | wariano Acha 3969

1430 - Buenos Aires
Phone/ Fax: (5411) 4542-5018

E-mail: gccna@datamarkets.com.ar

Interpretacion de musica profana espanola
del Renacimiento

dirigido a directores,
coreutas e instrumentistas

Néstor Zadoff

fecha: 12 al 14 de junio
arancel: $ 50.-
Libertador 6185

Arregles y arregladores de la musica coral argentina

Hugo de la Vega (Cordoba)
Eduardo Ferraudi

Damian Sanchez

Vivian Tabbush

Mario Wittis

Javier Zentner

fecha: 25 al 31de julio
arancel: $70.-
Libertador 6185

En todos los cursos hay descuentos para residentes a mds de 300 km.

Informes
Se otorgaran certificados de asistencia h 4460-0017
Declarados de Interés Nacional por la 4671-5108
Secretaria de Cultura de la Nacion 4663-8462

Fundade y dingido desde su ereacidn en 1973 por Néster Andrenaced, el GCC-Grupo de Canto Coeral se dedica a la iterpretacién del repertorio universal
de o mmisica coral de cimarn. Estd reconceido por In Inspeceion General de Justicia como Entidad sin fines de lucro, con Personerin Juridica N 8539,
Pertencee desde 19589 o la Federacion Internacienal para lo Musica Coral

Liste boletin que se distribuye gratuitamente en Argentina v en el exterior es realizado por Ariana Ponzo y Laura Dubinsky




